C.W. erhielt dafur, dal3 es ihm in jener Zeit -Bénn quasi noch immer zu den verbotenen
Dichtern gehoérte — gelang, diesen Auszug in deifZtl veréffentlichen, eine gesonderte
Erfolgs- und Freundschaftspramie in Hohe von dredeut Mark von Dr. med. G. Benn, der
damals im hungernden und frierenden vor der Bloelstdhenden Ruinen-Berlin seinen recht
karglichen Lebensunterhalt durch seine Praxis at$ verdiente. Vgl. G. Benn, Briefe mit
Oelze.

Die Kunst der Vdélker in Europa
Von Gottfried Beim

Der Lyriker und Essayist Gottfried Benn vollendet 2. Mai 1946 sein 60. Lebensjahr. Heute
darf der Dichter wieder sprechen; jahrelang waruen Schweigen verurteilt. Das sinnlose
Wiiten gegen den Geist hat auch ihn nicht verscidsidie Verfolgung und Verfemung der
expressionistischen Kunstler unter der diffamiessnBarole des "Kulturbolschewismus"
einsetzte, war esottfried Benn der sich zu dieser Kunst und ihren grof3en deatsaind
europdaischen Vertretern bekannte und den Exprassios als die ,letzte grof3e Kunst-
erhebung Europas”, die ,letzte schopferische Spagyndie so schicksalhaft war, dal sich aus
ihr ein Stil entrang”, gegen die Angriffe der Kulolitiker des Dritten Reiches verteidigte. Er
nannte das Formproblem ,das Problem der kommeralahunderte” und resimierte:
~Entweder es gibt ein geistiges Weltbild, und dateht es tiber der Natur und der
Geschichte, oder es gibt keines, dann sind dierQOghie Kleist, Holderlin, Nietzsche

brachten, umsonst gebracht.”

In solchen Thesen sprach sich eine leidenschadtigiologie des Geistes und seiner
schopferischen Freiheit aus; aber im Dritten Relgtite solche Apologie nicht ungestraft
ausgesprochen werden. Im Jahre 1936 veroffentlddde Schwarze Korps" von
Unverstandnis diktierte Angriffe gegen GottfriednBedenen im Jahre 1938 der Ausschluf3
Benns aus der Reichsschrifttumskammer, das Verbiwerer schriftstellerischer Betatigung
und VerfolgungsmalRnahmen seitens@estapdolgten. Von nun an war Gottfried Benn ein
Geéachteter. Eine Veroffentlichung dieser fur dast®Reich allerdings staatsgefahrlichen
Manuskripte wird zeigen, dal’ Gottfried Benn auhsgi denkerischen Weg unbeirrt
fortgeschritten ist.

C.W.

,Eine geistige Intensititiegt tiber dem Kontinent, eine spirituelle Sparmuon hohen

Graden drangt aus dem kleinen Erdteil Unausprdadicnoch nie Geahntes in Gestalt. Man
weil3 nicht, was beachtenswerter ist, das Mitgemehdie Teilnahme der Zuschauer, oder die
Harte, die, wo es sein mul3, bis zur Brutalitat Otirarte Wahrheitssicherung der Werkge-
stalter, der grof3en jener Gehirne, in deren Veraribehkeit das Schicksal der Rasse ruht.
Ungeheuer ernste, tragische, tiefsinnige Worte dasWerk: ,Wer Dichtung sagt, sagt

Leid" (Balzac); ,Wer Werk sagt, sagt Opfer" (ValgryLieber ein Werk verderben und
weltunbrauchbar machen, als nicht an jeder Stédlelm AuRersten gehen” (Th. Mann);

,Oft ward’ ich mide, wenn ich rang mit dir“ — dasov, das ein Galeerensklave in sein Ruder
geschnitzt hatte, kerbte Kipling in seinen Tisaindam er in Indien arbeitete; "Nichts ist
heiliger als das Werk, das im Entstehen ist" (D’Ancio); ich ziehe es vor zu schweigen statt
mich schwach auszudricken* (van Gogh).

1vgl. Gottfried Benn, Kunst und Drittes Reich, Kunst in Europa. In: G.B., Gesammelte Werke | a§iss
Reden . Vortrage — Klett-Cotta 1977, S.307-315, agth die letzten beiden FuR3noten.
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(...) Immer neue Gedankenmassen dringen ein, diddtnebfiillen sich. Fernen riicken naher
und enthalten ihr Elend und ihren Glanz, verschellé/elten treten vor den Blick, darunter
dammernde, fragwirdige, gestdrte. Was in diesefzifjidahren an tatséachlichen geistigen
Entdeckungen vor sich geht, ist ohnegleichen, omd/ésentlichen bringt es eine echte
Erweiterung des Gefliges. Rembrandt, Griinewaldret@; Verschollene, wurden
wiederentdeckt, van Gogh in seiner seltsamen uadrbligenden Erscheinung der geistigen
Offentlichkeit eingefiigt, Marées arkadischer Traemtétselt; der unerkannte Holderlin wird
jenem Kreis erobert, fir den seine bionegative rohtik (— ,,wenn ich sterbe mit Schmach,
wenn an dem Frechen nicht meine Seele sich raghé&rstandlich war. Das Buch von
Bertram erschien, und Nietzsche wird in einer Faigeahliger, in eigener Dialektik sich
verwandelnder, analytischer Werte in die Reiheallergrof3ten Deutschen gebracht. Conrads
faszinierende Romane werden Ubersetzt, Hamsun,dérdgrof3te Lebende”. Der Norden
hatte sein Primat mit Ibsen, Bjornson, Strindbérggkt geltend gemacht Thisted, die kleine
jutische Provinzstadt, hatte durch Niels Lyhne aeséhmack zum mindesten einer unserer
Generationen mit gebildet. Die Neue Welt tritt ®Walt Whitman gewann grof3en Einfluf3
durch seine Art von lyrischem Monismus, sie ergh@rer die heutige Lage weil} jeder
Bescheid; Europadetzte grol3e Literaturform. der Roman, ist wesemthn amerikanische
Kréafte GUbergegangen.

Diaghilew erscheint, der eigentliche Begrinderrdaren Bihne. Komponisten fir sein
Ballett sind Strawinsky, den er entdeckt, Debub&iihaud. Respighi. Fir ihn tanzen: die
Pawlowa, die Karsawina, Nijinsky. Seine Buhnenki@énstind: Picasso, Matisse, Utrillo,
Braque. Er zieht durch Europa und revolutionieds[geistig Neue an seiner Idee ist die
Zusammenfassung aller Kiinste und die Hartung Klieiste. Cocteau driickte es so aus: ,Ein
Kunstwerk muf3 allen neun Musen genugen.*

Das Slawische und Romanische vereinigten sichrhieeiner ganz klar erkennbaren
Richtung: gegen das nur Geflhlte, das Dumpfe, dasaRtische. das Amorphe, gegen offen
gelassene Flachen, gegen andeutende Interpunkironpllig Durchgearbeitetes,
Klargestelltes, Hartgemachtes, hart gemacht durbleify aul3erste Prazision in der
Materialverwertung, Anordnung, strengste geistigedddringung. Es ist eine Wendung
gegen Innenleben, guten Willen, padagogische @dsische Nebentendenzen zugunsten des
Gestaltannehmenden und dadurch anderen Gestalviugiznden: zum Ausdruck.

Die Kunst der Volker in Europa

Es ist zu bekannt, wie dieser neue Stil pl6tzlichllen Landern der weil3en Rasse
gleichzeitig dawar unter den verschiedensten Bamayen. Seine Deutung ist heute véllig
klar: Kunst machen heif3t, das dumpfe volkische mieteen saubern, die letzten nachantiken
Substanzreste auflésen, die Sakularisation deslaiigrlichen Menschen vollenden. Also:
antifamiliar, antiidealistisch, antiautoritar. Autér ist allein der Wille zum Ausdruck, die
Sucht zur Form, die innere Ruhelosigkeit. bis dest@lt zu den Proportionen durchgearbeitet
ist, die ihr zukommen. Um das zu erreichen, beesides rucksichtslosen Griffs in Geliebtes,
Bewahrtes, Heiligtimer. Aber was dann herniedagetekonnte, ist ein neues, die Angste des
Lebens weit Uberstrahlendes Bild des mit sovielfilofgslosigkeit, ja Untrostlichkeit
beladenen menschlichen Geschicks.

Es waren keine ,Talentkinstler”, die sich zugel@ihhatten, einander hochzubringen; es war

keine Verschworung zwischen Montmartre, ChelseaeBah Getto und Scheunenviertel; es
war eine rassenbiologisch fundierte sakulare Lalmmegung, eine Stilwendung unter dem
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Zwang einer imitativen Ananke. Scheler spricht meeStelle von ,Geflihlen, die heute jeder
in sich wahrnimmt und die doch einst durch einevlan Dichtern erst der flirchterlichen
Stummbheit unseres inneren Lebens abgezwungen werd@ten, solche Abzwinger traten
hier vor. Das ganze neunzehnte Jahrhundert ishjansheute deutbar als eine Erschitterung
innerhalb der Gene, die die neue Artabwandlungsiadr sah. Die Dinge hatten ihren alten
Zusammenhang verloren, nicht nur den moralischach den physikalischen, selbst aus dem
seit Kepler fur unantastbar gehaltenen mechanis@fedtbild brachen sie heraus. Damit tritt
etwas in das BewuRtsein der Offentlichkeit, waslaegem im geheimen vor sich gegangen
war. Alle groRen Manner der weil3en Rasse hattén]aerhunderten nur die eine innere
Aufgabe empfundenhren Nihilismus zu verdecken. Einen Nihilismus, der sich aus den
verschiedensten Sphéaren genéhrt hatte: dem Religléss Durer, dem Moralischen bei
Tolstoj, dem ErkennungsmaRigen bei Kant, dem aligerenschlichen bei Goethe, dem
Gesellschaftlichen bei Balzac. Aber es war das Gelament aller ihrer Arbeiten gewesen.
Ungeheuer vorsichtig wird er immer wieder verdeuoktFragen zweideutiger Art, mit
Wendungen hochst abtastenden und doppelsinnigerakibanahern sie sich ihm auf jeder
Seite, in jedem Kapitel, in jeder Figur. Keinen Auaglick sind sie sich im unklaren Uber das
Wesen ihrer inneren schopferischen Substanz. Dgsidige ist es, die Leere, das Kalte,
das Unmenschliche. Am langsten naiv hat sich Nobizgezeigt. Noch im Zarathustra
welcher inhaltreiche zuchterische Schwung! Ersletrten Stadium des Ecce-Homo und der
lyrischen Bruchstiicke laf3t er es in seinem Bewufdtsech: ,Du hattest singen sollen, o
meine Seele" — nicht: glauben, zilichten, geschathfiidagogisch denken, nicht so positiv
sein —, und nun kommt der Zusammenbruch. Singeas-hdil3t Satze bilden, Ausdruck
finden, Artist sein, kalte, einsame Arbeit machdinh an niemand wenden, keine Gemeinde
apostrophieren, vor allen Abgrinden nur die Wandehat Echo prifen, ihren Klang, ihren
Laut, ihre koloraturistischen Effekte. Dies war eirtscheidendes Finale. Also doch: Artistik!
Es war nun der Offentlichkeit nicht mehr langenveubergen. namlicter tiefe substantielle
Verfall. Dies verlieh anderseits der neuen Kunst ein gré@&vicht: hier wurde im
Artistischen die Uberfiihrung der Dinge in eine n&\ieklichkeit versucht, in einen neuen
echten Zusammenhang, in eine biologische Reatt@iesen durch die Gesetze der
Proportion, erlebbar als Ausdruck ansetzenderigersDaseinsbewaltigung, erregend in
seiner schopferischen Spannung zu einem‘ aus iCM8uahicksal sich ergebenden Stil. Kunst
als Wirklichkeitserzeugung: ihr Herstellungsprinzip

Unbestreitbar: diese Kunst war kapitalistisch, Batlett brauchte Kostliime, eine Tournee
muf3te finanziert werden. Die Pawlowa konnte niahzen, wenn sie nicht aus Zimmern mit
weillem Flieder kam, im Winter wie im Sommer, iniérdwie im Haag. Die Duse litt viel,
alles um sie mufdte schweigend sein, weit von itty éod die Fenster verhangen. Matisse
erzielte fir manche seiner Bilder Summen mit se¢eliggen Zahlen. Einige badeten auch
wéhrend der Hauptsaison in Lussin-Pikkolo; einer@g@mposition brachte einen neuen
Wagen ein.

Auch das soziale Milieu hatte einige vollend@rgestellte Zusammenfassungen ergeben:
die Kartoffelesser von van Gogh, die Weber von Haapn, die Bergarbeiterplastiken von
Meunier, die Zeichnungen der Kollwitz; auch das &#ahe: Millets Saer, Leibls Jager. Aber
Mitleidend Heimatgefihl waren nur einige der Spargainhalte und Formmotive, die
Ruckkehr vom Hades war es nicht weniger oder eaeBde oder ein Krug mit Asphodelen.
Das Menschliche war nur eine der Strémungen, digera fernen Ufer trugen. Was dort
stand und wandelte, waren Goéttinnen oder Orangéck®r oder Pferde, Haitianerinnen,
Postboten, Bahnibergange, auch Flotenblaser unmeddf aber alles Siichtige, das
Schattendasein zu beginnen. Ein sehr auswahleriékesi®es Beginnen. Eine Berufung.

Eine groRRe Eigenart. Die entscheidenden DingearSgirache des Unverstandlichen erheben;
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sich hingeben an Dinge, die verdienten, dal} manameé von ihnen tberzeugt. Trotzdem
sage man nicht, dal3 die Kunst esoterisch gewesendsmm Sinne, als schlésse sie aus: jeder
konnte eintreten und horen, 6ffnen und erblickesh s&hern, dann sich anschliel3en oder
wieder gehen. Die tragischen Distanzen innerhatlviaschheit werden doch durch andere
Erscheinungen tausendfach fuhlbarer: durch grauséacatanhaufung, politisch
bestochenes Recht, unausgleichbare Leidenschaéennftiose Kriege. Ubrigens wére hier
die Stelle, darauf hinzuweisen, dal3 es bei undd&feon im guten Sinne deutschen
ausgezeichneten Romanen gab, die in riesigen Aerflatgs Volk drangen, zum Beispiel
.Ekkehard®. ,Soll und Haben®, ,Effi Briest®, ,Jortuhl®, ,Das Wunschkind®. Von
irgendeiner Sperrung der deutschen Produktion damslindische oder rassefremde Werke
war keine Rede. Es ist eine der zahllosen poliéadhiigen zu behaupten, dal erst jetzt fur
den deutschen Menschen das deutsche Buch hateegsstellt werden kénnénias den

Hal’ der gewissen Kreise gegen die neuen Stilfragarorrief, war vielmehr das Erregende,
Experimentelle, Erdrterungsfordernde, mit einem t\Miais Geistige des Vorgangs, dem sie
begabungsmalig nicht gewachsen waren. Danebenafferddl} sich Gberhaupt etwas der
Offentlichkeit auf publizistischer Basis stellteRauhalb ihres eigenen politischen und
volkischen Geraunzes. Das Geistige wurde demnadéutsch, in der besonderen
deliktu6sen Steigerung: europdisch. Das ubrige frauater dachte, dal sich vielleicht doch
durch eine allgemeine Paganitat der Form eine Rieileyung der gotterverwaisten Rasse
ergabe, von Marchen und Plattdeutsch und von Waitaem erwartete es das nicht.

Es war unter diesen Gedanken Europa, in dem>1@&2Gedanke einer Mittelmeerakademie
lebendig wurde, der Académie mediterranéenne hdémiSitz in Monaco haben sollte. Alle
Anrainer des ,schmachtigen Meeres", die primaresh die induzierten, wurden aufgerufen.
d’Annunzio. Maréchal Pétain, Pirandello, Milhaudtén an die Spitze. Die Koniglich-
Italienische Akademie, die Gami-el-Azhar-UniversitéKairo, die Sorbonne waren unter

den mitarbeitenden Korperschaften. Alles, wasdaiesheidnischen und dann die
monotheistischen Geschlechter asthetisch und fegriérarbeitet hatten, sollte sich hier von
neuem erklaren, um die heutige Erde zu bereichedrzu erziehen. Alles, was auch uns bis
in den Norden hinaus erschuf und bildete: die RéieseEtrusker, die klaren Jahrhunderte der
Antike, die maurische ausstattende Unerschopflithééer Glanz Venedigs, die marmornen
Schauer von Florenz. Wer wollte leugnen, dal? ddieliRenaissance und die Reformation,
sei es in Hingabe, sei es im Kampf, durch die Méndie Ritter und die Trouvers, durch
Salamanca, Bologna, Montpellier, botanisch durehRbsen, die Lilien und den Wein und
biographisch durch Genua und Portofino und dentdnpsalast am Canale Grande bis in
unsere Lebensstunde atemlos schopferisch Rom wllittalmeer uns mit so unauslésch-
lichen Zligen, pragte, dal’® auch wir dazugehortereg? die Einladungen nach Deutschland
verfielen der Geheimen Staatspolizei. Die Kunstdeugeschlossen. ,Messieurs, a la derniéere
for ever!”

Funf Jahre spater— 1951 schreibt C. W. in der ZEIT:

Dal’ vor funf Jahren auf diesen Blattern (,Die Zgiin 2. Mai 1946) zum ersten Male nach
langem Schweigen ein Essay V@nttfried Bennerscheinen konnte, dazu gehérte damals ein

2 Der vorangegangene Satz fehlt im Zeitarchiv inednét, ferner fand ich eine ganze Reihe doch stanen
stellender Ubertragungsfehler mmttps://www.zeit.de/1946/11/die-kunst-der-voelkereiuropaob sich diese
schon 1946 in der ZEIT befanden, weil3 ich natintiwint (Vermutlich Nr.11/1946).

% Im internet 33 anstelle von 32.

* Im Werk schlieRt sich an diesen 2. Teil das KapiteKunst und Drittes Reich* an. A. a. O. S.315f
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wenig Zivilcourage. Denn damals sah es ganz soadsisplle die Offentlichkeit von dem
Manne, den die ,Reichsschrifttumskammer” 1937 asdgessen hatte, auch nach dem
Fortfall dieser Institution nichts mehr erfahrernféia. Benn hatte den NS-Funktionaren des
Wortes als suspekt gegolten. Er galt nun, im ZeiakerRe-education, weiter als suspekt.

Jetzt hat die Deutsche Akademie fur Sprache unbtbng in Darmstadt dem finfund-
sechzigjahrigen Berliner Arzt fur 1951 den Georg=Bier-Preis zuerkannt, den vor ihm nur
hessische Autoren empfingen, und nennt ihn in égriéndung einen ,Dichter von
europaischem Format". Das Pendel ist nach der and®ite ausgeschlagen. Aus
Verfemung, und betretener Stille wurde Ruhm. BosgteBenn, nimmt ihn mit der gleichen,
ein wenig knurrigen Gelassenheit hin wie alles énégh- einer Gelassenheit, die etwas
Erhabenes hat und die er il Claudeteilt, jenem anderen européischen Dichter mit dem
.Doppelleben" eines peinlich genau ausgefilltergbilichen Berufs und einer schier
unerschopflichen, um die zentralen Fragen unsegshichtlichen Daseins kreisenden
Produktivitat des Wortes.

Denn so wenig wie Claudel ist Benn kimme de lettres, ein Schriftsteller von
Profession, eine Figur der literarischem Welt,gdadh seit Voltaire und Lessing als ein Sektor
sozusagen der modernen Kultur herausgebildet hat,BEFacharzt von Grindlichkeit und
Umsicht, aufs Schreiben nicht ,angewiesen" undstegrt mit grimmigem Stolz, dal seine
Bucher ihm in den drei Jahrzehnten seit 1912 merezweistelligen Markbetrag abgeworfen
haben. Er halt sich im Abstand von allem Literaérieb, im Abstand aber auch von aller
bloRen Beruflichkeit — auf jenem archimedischenk®uther mitten im Leben liegt, weit von
allen Elfenbeintiirmen, und den so wenige zu findessen.

Auch heute, im Zenit des spaten Ruhms, istldame bekannter als sein Werk. Wie soll,
man dies auch einordnen? Es ist Lyrik, ja; dunbilelgewaltige, mythische Verse, die —
lange vor T. S. Eliot — die Sprache des Alltags dedtechnischen Fachwaorter fur die Poesie
gewonnen und damit alles ,Poetische” aus diesaulsigetrieben haben. Aber es ist, als
Lyrik, weder Stimmung noch Betrachtung, sondernpkeshen von verborgenen Tatbe-
standen unserer Welt. Und nichts anderes gesdhightin der Prosa Benns, die immer, ob
erzahlend oder erwégend, durchaus dichterischefsbsnd also von seiner Lyrik nur durch
den Rhythmus unterschieden. In den Uberkommereariischen Formen ist kein Ort fUr ihn
auszumachen.

Eher trifft man das Wesentliche, wenn man Beinen,den Diagnostiker nennt. Er hat der
modernen Welt das Elektro-Kardiogramm gestellhatrihren Herzmuskelschaden
konstatiert: daf3 sie nicht mehr, gelaufig dahinzeitevermag (obwohl sie sich eben dies
einbildet), sondern, aus ihrem Zentrum geruckt,nagh nach ,Ausdruck” sucht. Das Leben,
So zeigt Benn, ist ,expressionistisch” geworden,kaleidoskop kiinstlicher Gewebe. Es ist
Pseudo-Kunst, und nur die Kunst ist echtes Leben.

Wer so sieht, kann die Urteile des Tagektrsammarisch unterschreiben, die verwer-
fenden nicht und nicht die hoffnungstrunkenen. e Benn nach 1933 zwischen die Lager
und wurde nach 1945 suspekt. Er fand weder danoals spater die Zeit so von Grund auf
verandert, wie es die Lager haben wollten.



