3. Iranische Felsskulpturé&irnst Diez (1944)
den Basar lebendiger machte. Isfahan hatte da s€ttariles, ob-
wohl mir die Garten in Isfahan schoner erscheirieuia in Schiras.

Ernst DieZ: IRANISCHE FELSSKULPTURER

Seit jeher hatten die Machthaber des Orients dangen, ihren
Namen und Ruhm in unverganglichen Denkmalern afNadichwelt
zu Ubertragen. Das beste Material dafur ist Steanes solchen im
babylonischen Schwemmland nicht gibt, mul3te h&riert aus den
Bergen Arabiens nach Sumggbracht werden. Leichter hatten es die
Konige der Bergvolker und des Hochlandes. Sie fieitee Denk-
maéler in den Fels meil3eln und von dort sprecheheaige noch zur
Nachwelt.An der Volkerstral3e, die vonBagdad iber Khanikinund
Qasr-i-Schirin in den Zagrosbergen nach KermanscimthEgbatan
(Hamadan) fiihrt, an dieser altesten Handels- uarkehrs-stralie
der asiatischen Menschheit, wseit flinftausend Jahren die
Karawanen ihres Weges ziehen, wo seit Jahrhundeitemoma-
dischen Kurden ihre Herden im Friihjahr vom Tiefland die Berg-
wiesen hinauftreiben, um im Herbst wieder in dieei#¢n des
Germsir oder ,Warmen Landes" zurlckzukehren, wat skar
Ausbreitung des Islam alljahrlich die Pilger ausmd®sten ihre
Wallfahrt nach den heiligen Platzen machen, himath Nedschéf
Kasimein, Kerbela und nach Mekka und hinauf nactha8c
Abdul-Asim bei Teheran, nach Kum [Ghom] und Mesched
[Mashhad], an dieser Stral3e blicken die steinerestdiien von
Kdnigen des dritten. zweiten und ersten Jahrtausesudf den
Wanderer herab. Sie haben sich einen ihrer wurdifdatz

! Ernst Diez,1878-1961, Kunsthistoriker mit Schwerguslamische Kunst,
zeitweise Professur in Istanbul, muf3te unter deatvon nationalistischen
Studentendemonstrationen seinen Lehrstuhl, rawveher armenische Einfliisse
auf die tirkische Kunst aufgezeigt hatte.
2pus: Ernst Diez, Iranische Kunst, Wien 1944, S. 1124
% Nedschef, Stadt im Irak, stidlich von Bagdad. Neefseahlt zu den sieben
heiligen Stadten des schiitischen Islams.
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3. Iranische Felsskulpturé&irnst Diez (1944)
ausgesucht, denn auf dieser Stral3e hinab insAdeflagAlexander
der Grol3e gegen Osten, um Indien zu erobern, fihrten Seteokad
Antiochos ihre Armeen nach Baktrien und Indien, diielHeere der
Parther, der Abbasiden, Seldschuken und Mongolegerzaliese
Stral3e hinab ins Tiefland, um es zu unterwerfen aficauch zu
verheeren.
Dem aus der Tiefebene heraufkommenden Wandereerofmvei
méachtige Felskegel den Eingang ins iranische ldoch Er steht am
,10r von Asien“- An den Abstlrzen dieser beiden dgerliel3
JAnnubanini,* der méchtige Kénig, Kénig der Lullu sein Bild und
das Bild der Gattin Innina auf dem Berge Batir amypgn“, wie es in
der Inschrift hei3t. (s. nachfolgendes Bild). Dairkg setzt einen
Ful3 auf den grof3ten seiner besiegten Feinde. Vorsithwebt das
Bild der Gottin, die ihm zwei weitere Feinde zuftjhund sechs
andere stehen gefessdlirunter. Auf der gegentberliegenden Seite
findet man zwei andere Denkmaler ohne Inschritiven das eine
wiederum den Triumph eines Konigs, das andere fakehnung
durch die Goéttin zeigt.

Triumph und Belehnung sind die beiden grofRen Ak&pdie von
den alten Machthabern Asiens hier zum ersten Maggeschlagen
wurden und die noch nach zweitausend Jahren aSrdiedakkorde
der achdmenidischen und sasanidischen FelsskeptnrBisotun,
Naksch-e-Bustan und Schapur wiederkehren -, deag &er den

* Anubanini war vor etwa 2250 v. Chr. [bei Diez 2800] ein lukikdnig im irani-
schen Hochland. Ernst Herzfeld: ,Auf den Felsetdridem Dorf Sarpul auf der
StralRe Bagdad—Hamadan befinden sich drei Bildheuref@ie aufwendigste stellt
den Sieg des Konigs Anubanini der Lullubi dar, siSeammes, der mit den
Kashshu verwandt ist. [...] Durch die akkadische Infckdnnen wir annehmen,
dafd die Skulptur aus der Zeit Naram-Sins von Aldtachmt.“(194 ) [Naram sin
2273 bis 2219 v. Chr.{Wiki}]
Die Lullubi unter ihrem Kénig Anubani wurden von RAM-SIN von Akkad
besiegt. Die 2 m hohe Naram-sin-Stele wurde in §eanden und befindet sich
heute im Louvre, sie zeigt den Kénig in kurzem $zhmit blof3em Oberkdrper und
mit Hornerkrone, wie er im Bergland dem besiegteliubi gegenibertritt.
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3. Iranische Felsskulpturé&rnst Diez (1944)
Feind und seine Vernichtung ,durch Gottes Gnaderdr was
unwandelbare
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Felsdenkmal des Annubanini, Kénigs der Lullu (2200vor Chr.) in
Sar-e Pol im Zagrosgebirgé

® Abbildung aus Diez, a.a.0. S. 115, vgl. auch Dupot95
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3. Iranische Felsskulpturé&irnst Diez (1944)
Ziel jener alten Heldenkdnige. Trotz der Pyramidend der
chinesischen Kaisergraber sind diese Griifte derscheii
Beherrscher Irans die stolzesten der Welt. Freiaffesh sprechen die
Bilder ihrer Kdnige und ihre Inschriften die Jalusande hindurch zu
der vorUberziehenden Menschheit. Nicht mit ihrenltlicleen
Triumphen prahlend sondern der hochsten Gotthggwendet, sind
sie im unverganglichen Fels verewigt. NDareios |. war eine neue
Religion ins Land gekommen: der Mazdaismus.
Statt der friheren Naturgobtter wurde nunmehr eigia geistige
Gottheit der Gott des guten Prinzip®Ahura Mazda“ oder ,Ahura
Weisheit*” und die sich um ihn scharenden guten Genien Jerehr
durchwegs personifizierte abstrakte Begriffe, déute Gedanke”,
die ,Gute Gesinnung“, die ,Herrschaft*, die ,Hingeng“, die
~-Wohlfahrt®, die ,Unsterblichkeit*, der ,Gehorsam®.
Dem guten steht der ,Bose GeisAngra Mainyu, spaterAhriman
genanrf) gegeniiber, mit seinen Damonen, der ,Grausamkeit*,
,Boser Gedanke", ,B6se Gesinnung“ und den altenuMitmonen.

® Iran versteht sich auch heute noch als ,Landder “. Entsprechende
Formulierungen finden sich auch in dem Buch voediich Sarre aus dem Jahr
1922. Ich méchte hier die Auffassung der Iranentréaisfuhrlich darstellen. Unsere
neuen deutschen Darstellungen scheinen mir faserramter der Angst, die Nazi-
Ideologie weiterzuverbreiten oder ihr nicht genigtgem widersprechen, zu stehen.
Ich zitiere im Folgenden aus Wikipé&dia (ca. 2014). Der Begriff war und ist als
ethnische Bezeichnung der Iraner im Buche Avestadroastrismus, ferner als
Begriff fr einen edlen Geist im Buddhismus, im éliilsmus und im Jainisus in
Gebrauch.
Der friihere Schah von Persien, Mohammad Reza awseielen 1920er-
Jahren regierenden Familie Pahlavi, lie3 sich it 3867 vom iranischen
Parlament den Kénigsnamen ,Licht der Ariedtya-mehr e LJ) im
Sinne des seit 1935 neu erstandenen iranischeondfi$mus zulegen,
wobei er den neuen Begriffya (L) benutzte, der im Persischen in dieser
Form nie existierte.
"vgl. die FuRnoten auf den beiden folgenden Seiten
8 Angra Mainyu ist ein avestischer Begriff, der in der zoroastie Theologie die
Zerstérung bzw. das Zerstorerische reprasentieden mittelpersischen Texten der
zoroastrischen Tradition erscheint der Name\algman . [Wikipadia]
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3. Iranische Felsskulptuwré&rnst Diez (1944)
Der gute Geist vertritt das Recht, die Wahrheit, lise diedruh,
den Trug, das Unrecht.

Auch Wabhrheit und LUge wurden personifiziert, abbenso wenig

wie alle diese personifizierten Prinzipien dargiste

Lange freilich konnte sich diese Geistesreligiochhin ihrer Reinheit halten. Die
volkstiimlichen Naturgodtter drangten sich bald wieite den Staatskult hinein.
Schon hundert Jahre spater genossen auch Anahiie Whsser- und
Fruchtbarkeitsgottin, undvithra , der noch Uber der Sonne stehende Lichtgott,
Verehrung.

Foto:Das DrlosRIief(Ascniﬁ mit Teleobjektiv) Bisotun

Auller den Felsgrabern gibt es nur eine einzige naehdlische
Felsskulptur, di®areios unweit der Lulludenkmaler am Gotterberge
Bagistan (Bisotun) flnfzig Meter tUber dem Talbodknw Gebirgs-
schlucht aus dem Fels mei3eln lief3. Wiederum stehtGrol3kodnig
auf seinen Bogen gestiitzt vor démblem des Ahura Mazdd,

® Ahura Mazda, ,der weise Herr* oder ,Herr der Weisheit*, mitpersisctOrmusd

oderOrmug ist im Zoroastrismus der Schopfergott, der zudiesgeistige Welt

(Menok und dann die materielle Welt (Geti) erschaffety daverkorpert die Macht
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3. Iranische Felsskulpturé&irnst Diez (1944)
setzt aber hier den linken Ful3 auf den niedergddée Feind, den
Magier Gaumat& Hinter ihm steht ein adeliger Perser mit Bogen
und Kdcher und ein zweiter, der mit beiden Haneiee Lanze halt.
Vor ihm stehen mit gefesselten Handen und mit eirkdaisstrick
miteinander verbunden die mit Namen bezeichneterunne
,Lugenkonige“, die vom Konig besiegten Aufrihreru deiden
Seiten und unterhalb diesen Steinbildes ist inzeien Spalten der
Bericht des Konigs in drei Sprachen, Altpersischantisch und
Babylonisch, in Keilschrift in den Fels gemeifZlt.

Als Denkmal ihrer Macht lieRen die achamenidisclikgimige die
Akropolis*? bauen, die unter dem griechischen Namen Persgpolis
~Stadt der Perser”, weltberithmt geworden ist. Bamtd die Sockel
der Palaste und die Wande der Freitreppen mit tiiers Gestalten
der koniglichen Garden und den Prozessionen dercheake
bringenden tributpflichtigen Nationen am Neujahssfgeschmiuickt
[s. nachfolgende Abb.]. Man bewundert an diesenefddtern die
Pragnanz der MeiRelarbeit, das Pathos, den Rhythumas die
Sicherheiteines zielbewul3ten Stils, dessen Reife am bestedani
Durchdringung assyrischer Pathetik minischer Lebendigkeit
erklart werden kann. Je naher diese persischakRlash Stammland
der lonier kam, desto starker zeigt sich sein Hifflso dal? man
mitunter von einengrakopersischenStil sprechen kann.

des Lichts, ist Schopfer und Erhalter der Welt dedMenschheit und ist der Gott

der Fruchtbarkeit der Lebewesen; in den Keilsamifler persischen Grof3kdnige

Ahuramazdaenannt.

1% Herodot spricht von Magern, die im Persischenilgéugprachliche Gleichheit

von ,e“und ,i“ legt eine Verwechslung nahe.

H Vgl. zu dem Foto und zum Text meinen Reiseberiobtdie hier auch auszugsweise

abgedruckte Darstellung von Sarre.

12 Diez meint mit ~Akropolis” die Burg Persepolis,dudieser Name ist fremden,

namlich griechischen, Ursprungs: ,Stadt der Peysanbei die zugehdrige Stadt,

wo das Volk, die dienstbaren Geister gewohnt hatieet) nicht gefunden ist. HG
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3. Iranische Ferkqutu-rﬁ’mst Diez (1944)

Prozession der Vélker

S
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3. Iranische Felsskulpturé&irnst Diez (1944)

Nach der Eroberung Irans durch Alexander im JaB@ef@Igt in der
persischen Monumentalplastik eine finfhundertgéhrStockung.
Das Wenige, das die halbbarbarische parthische Hepan Fels-
bildern hinterlassen hat, kommt kinstlerisch nichBetracht. Erst
unter den Sassaniden, die bewul3t eine Renaissancackdameni-
dischen Kultur anstrebten, lebt auch die alteisre Felsskulptur
wieder auf. Auf den gleichen geheiligten Fels, dier archameni-
dischen Grabkammern birgt, lie3en der neue péesisaroRkonig
Ardaschir I. (224 bis 241) und seine Nachfolgeeifiriumphe tGber
den Feind und ihre Belehnungen mit der Herrschashmeeil3eln.
Deshalb nannte ihn das Volk spater Naksch-i- Rustie,Bilder

des Rustem®, des populdren iranischen Nationalhelde

oben:Ahura Mazda uberrelctdl - ' .
Nak-e-Bustam

Wahrend eines halben Jahrtausends hatten sichhjegdizst im alten
Orient die Zeiten geéndert. Das Reitervolk der Heart hatte
mittlerweile das Pferd hoffahig gemacht und als gérd der
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3. Iranische Felsskulptuwré&rnst Diez (1944)
koniglichen Majestat auch in der Kunst zugelassen,sehr, dal3
gelegentlich selbst Ahura Mazda beritten erschent dem ihm zu
Pferd gegentberstehenden Ardaschir die InsignieMdeht reicht.

F
Felsrelief Nagsche-e Bustan

Auf einem Relief, das Ardaschir Il. (319 bis 388) Firusabad
anbringen liel3, wird sogar ein Reiterkampf dardiésttem schon
friher ein Turnier Bahrams Il. (276 bis 293) mihean Gegner in

Naksch-i-Rustem vorausgegangen war (siehe vorangegas
Foto)".

Ausschlie3lich an steife Figuren in majestatisdHaltung gewohnt,
traut man angesichts dieses Kampfgedranges seingenkaum. In
Kettenpanzern erscheinen Reiter und Pferde, dietefen im

13 FELSGRAB Darios in Naksch e Bustam
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3. Iranische Felsskulpturé&irnst Diez (1944)
.fiegenden Galopp®, einem Erbstick der Partherzemd ihre
Chlamys* weht hinter ihnen vom Winde aufgebléht - ein
Bewegungssymbol hellenistischen Ursprungs, das Byeantiner
Ubernahmen und das bis ins europaische Mittel&dtelebte. An
Stelle der opfernden Gottkdnige der Achamenidecheisen also
hier Vorlaufer unserer mittelalterlichen Ritter.

Dal? diese Art von bewegter Darstellung der Plastigh fremd war,
zeigt der Stil, der dieses Relief von allen andeneterscheidet. Es ist
sehr flach und malerisch gestaltet, als ware eseuteam Maler, nicht
von einem Bildhauer angefertigt worden,

Deutlicher als alle anderen Skulpturen des vielhrhunderts zeigt
die Stilwendung an, die sich gegen Ende des dritmrhunderts in
der sassanidischen Plastik vollzogen hat. ES isine Wendung vom
persisch-rémischen zum ostiranisch-baktrischen &# man aller-
dings mangels zeitgendssischer plastischer Denknrél@aktrien
mehr durch gegenstandliche Neuerscheinungen uhela@indizien
als durch direkte Vergleiche erschlielRen kann. ektschon ver-
déachtig, dal? aus der siebzigjahrigen RegierungearitArdaschirsill.
Vorganger Schapur Il. (310 bis 379) kein einzigestsches Werk
erhalten ist, so deuten die malerisch gestaltetaitefRampfe
Ardaschirs II., Bahrams II. und Hormusds Il. und'8m die Zeit des
Peros (459 bis 485) zu datierende groRRe lwan ig-i-Bustart’ auf
die Heranziehung baktrischer Kiinstler hin. Dadueckldren sich
auch die stilistischen Gegensétze an und in dete@aalle, wie sie
sich in den beiden flach gestalteten Viktorien hs&hen Ursprungs
und dem Stilgefuhl der anderen Figuren zeigen.

! Die Chlamys (altgriechhapic) war in der Antike ein kurzer Reit- und Reise-
mantel in ganz Griechenland, spater im ganzen RiwsReich verbreitete sie
bestand grundséatzlich aus einem rechteckigen Stiick, das Uber die linke
Schulter geworfen und auf der rechten Schulteemir Spange zusammengehalten
wurde.
5 wie [Kurt] Erdmann gezeigt hat,
18 nach [Kurt] Erdmann
17 Jetzt am Stadtrand von Kermanshah, vgl vorangeges Foto Seite 11.
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3. Iranische Felsskulptuwr@&rnst Diez (1944)

oben: Das Gelande der Grotten des Tag-i Bustan bé&ermanshah.
Hinter dem Teich sieht man hier einige Besuchehimtar schliesst sich
ein ziemlich breiter Bach an und dahinter wiedekeemt man die
Uberreste einer alten StraBe mit einer Briicke recilie beiden Iwan
links kann man wegen des Baches nicht mehr betréterder rechten
Seitenwand des linken lwans befindet sich die Jemgus die hinten
abgebildet und genau beschrieben wird. In der Dodutiation von Sarre
finden sich auch Bilder von den Felsreliefs an tieken Seite dieses
groReren der beiden Bogen. Diese Reliefs stamnvenvetn 459 - 485 n.
Chr.

Bei diesen wiederum fallt der qualitative Unterschzwischen der
schwachen Belehnungsszene im Tympahauf, das den Kénig
zwischen Mithra und Anéahit stehefidzeigt, und der préachtigen

'8 DasTympanon oderTympanum ist in der Architektur eine Schmuckflache in
Giebeldreiecken oder im Bogenfeld von Portalen.
19 vorseitig das Foto dazu [1279] in Naksch-e RustenPersagade

123



3. Iranische Felsskulpturé&rnst Diez (1944)
Reiterfigur darunter. Die beiden Jagddarstelluragjeer erscheinen in
dieser Reihe sassanidischer Werke als etwas gamzsNe

e e )
S

1283Nagsch-e-Busta

Sehr treffend bemerkt Erdmann, daf3 sie sich nigtirmach aul3en,
sondern nach innen, dem Raum zu wenden und dal¥ dabke
Vergleichsstiicke in der Kunst des Innenraums zheuseien, aber
nicht in der Wandmalerei sondern, wie auch ihestitat anzeigt,
in den Stuckreliefs jener Zeit. Die Funde der &tztJahre in
Ktesiphor®, Damghan und Kisch, besonders auch ein Stuckreltef

% Seleukia-Ktesiphon die Stadte'; in aramaisch. U. hebr. Quellen Mahu
(Mahaoze) mit gleicher Bedeutung) war eine Doppelstadt @utigen Irak, die aus
den zusammenwachsenden Sta&eleukia am Tigris(heute Tell'lUmar) und
Ktesiphon, Tisfin; als Veh-AradaschiMeh-Arda&) gegriindet), gebildet wurde.
Die Doppelmetropole war Hauptresidenz der KonigeRdether und der Sassa-
niden. Die Herkunft des Namens Ktesiphon (eigemiic griech. Personenname)
ist unklar. Die Stadt bestand etwa vom 4. Jh v.ihim das 8. Jahrhundert n. Chr.
[Wiki.]
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3. Iranische Felsskulpturé&irnst Diez (1944)
einer analogen Jagddarstellung im Museum zu Plyplaie erharten
die Richtigkeit dieser Annahme.

Die Jagddarstellurty
Die &aulRRerst aufschluldreichen Reliefs bieten eindle Fides
Interessanten und verdienen sowohl inhaltlich alsstsch eine
nahere Betrachtung.

Beide Reliefbilder stellen Lappenjagdénlar, rechts auf Hochwild,
links auf Schwarzwild. Die Anordnunder Hochwildjagd ist drei-
teilig, nach dem Schema einer 1-1-3 symmetrischaerp@ einem

2 |m Olearius, a.a.0. (1635-1639), findet unterdife lange Schilderung ,Mit
dem Schah auf der Jagd*, S.145-152. Kulturhistbriscdas von herausragender
Bedeutung, man denke etwa an die Schilderung derida, Tristan“ von Gott-fried
von Stral3burg. Ich habe die in die Felsen gesama8kulpturen nur mit Hilfe
meiner Kamera und ihres Teleobjektivs betrachtemé&d. Sie befinden sich im
groflReren Iwan an der rechten Seitenwand, wobgetidslles hinter dem doch ganz
schon breiten Bach liegt, der die ehemalige Hargfistvon dem Felsen trennt. Das
alles ist noch gut erkennbar, aber auch aus Grisleieirhalts und Schutzes vor
dem Massentourismus nicht mehr so leicht erreictibaem Buch von Sarre
a.a.O. finden sich darliber hinaus noch eine betiéut Anzahl von Fotos der
Abklatsche, die friiher verfertigt wurden.
Ich habe diese Passage hier auch mit abgedrudktiednterpretation des
tatsachlich Sichtbaren doch auch wieder nicht geanfHand" liegt. Man muf3 schon
wissen, oder entdeckt haben, welche Bedeutungkdenische* Sonnen-schirm hat.
22 Lappenjagden sind eigentlich alle Jagden, welchen das Zielenhappen
vorausgeht, um durch sie das Wild zurtick zu screxuold. innerhalb eines ge-
wissen (verlappten) Raumdsappstatte) zu erhalten. Es wird dieses Verlappen bei
allem Haarwilde mit Nutzen angewendet, am Ublahsiber sind die L. in
waldigen Gegenden bei der Niederjagd, wo man inhlf@tbst od. auch spater eine
Feldflur langs des Waldes wéhrend der Nacht mieFappen, seltener mit Tuch-
lappen umstellt. Vor dem ersten Grauen des Taghsrssich die Schitzen 80—
100 Schritte von einander an dieser Linie an, disdfl u. Fiichse, auch Rehe,
welche wieder zu Holze gehen, scheuen sich voFddern u. gehen langs der
Linie auf u. ab, wo sie zu Schufd kommen, od. infddd zuriick, welches ge-
wohnlich nach der L. abgesucht wird. Diese L. misg®r vor dem ersten
Schneefall abgehalten werden, nach demselben &ir¢halten) die Hasen die
Lappen weniger. [www.zeno.org]
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3. Iranische Felsskulpturé&irnst Diez (1944)
mittelalterlichen Flugelaltar vergleichbar. Das tfaguadratische
Mittelfeld ist mit einem Lappenzaun umschlosserm, v einem
links unten etwas erh6hten Augenpunkt aus gesefsehaint. sodald
der Beschauer die obere horizontale und die lindkiee Sles Zaunes
von innen, die beiden anderen Seiten von aul3eh sieh

Der Zaun ist also in der sogenannten Kavalierpé&ts@egegeben, in
einer Daraufsicht ohne perspektivisctierklirzungen, aber mit zwei
Uberschneidungen in der rechten unteren und irlimleen oberen
Ecke. Der rechte Fliigel besteht aus drei Uberegrgedetzten Ge-
hegen mit ebenso angeordneten Zaunen. Das olubester seit-
lichen Gehege ist nochmals durch Lappen abgethdt,von vier
Mannern geschlossen gehalten werden. Im linkerbteialdrangt
sich Hochwild, im rechten schreiten zwei, von jeidvlahauté®
gerittene Elefanten daher.

Nachfolgendes Bild,Der Kdnig auf der Hirschjagd in
Tag-i-Bustan® ist dem Werk von Diez, S.122entnommen,
es findet sich auch bei Sarremeine eigeneAufnahme ist
weniger gelungen.

23 Ein Mahut (auch: Mahout) ist der Fuihrer und oftmals Eigergtigines Arbeits-
Elefanten. Er ist fir dessen Ernahrung und Pflegantwortlich und tber
Jahrzehnte mit dem Tier verbunden. Ein Mahut reitétdem Nacken des Elefan-
ten und dirigiert ihn mittels verbaler Kommandcasnss Elefantenstabes und des
Drucks, den er mit FiiRen und Beinen auf das Tisiilat Die Bezeichnung Mahut
kommt von Hindi mahaut ([11111) bzw. malvat (((1010101), was auf Sanskrit
malamatra (g ) zurtickgeht (,von groRem Maf3"“).
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3. Iranische Felsskulpturé&irnst Diez (1944)
Der ndchste Moment des zeitlichen Ablaufes ist mtetsten Gehege
geschildert. Da ist das trennende Lappentor bedeitshschritten
und nicht mehr zu sehen und die zwei Elefantebenedas Wild vor
sich her. Im mittleren Gehege endlich ist dasérogicht, das

oben: PéTsepoIis Herrscher mit Schirm

von zwei Mannern, die aul3erhalb stehen, offen tmhalird und
durch das nun das gehetzte Wild in den groRen Widp
hinausflichtet. Hier wird es links und rechts vorritbenen
Gefolgsleuten des Konigs flankiert, so dal3 es niesher Seite
ausbrechen kann und der in der Mitte galoppiereiidesru mit
seinem Bogen leichtes Spiel hat. Nur er alleindzest Privilegium auf
das Wild zu schiel3en. Am linken Lappenzaun, de3ser®in Mann
geschlossen halt, hauft sich die Strecke. Obenhalter Jagdszene ist
der Empfang des Konigs dargestellt, also wiederuen zgitlich
vorhergegangene Handlung.

Der Khosru reitet unter dem kdniglichen Attributsdg&chirmes, den
auch eine Frau tragt, gefolgt von seinen FrauedienArena des

Wildparkes und wird von der auf einer Tribline sizen weiblichen
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3. Iranische Felsskulpturé&irnst Diez (1944)

Musikkapelle mit einem Tusch empfangen. Im untebeittel des

Bildes aber sient man den Khosru zum dritten Mdlesmal im

Gatter, die letzten versprengten Hirsche nicht mbkbaachtend,
offenbar mit dem Erfolg der Jagd zufrieden, beii@&gung der

Strecke. In der Nahe wird ein Tier ausgeweidetdigsem grof3en
Feld erscheint der zeitliche Ablauf dem rechtggait Flligel gegen-
Uber verschoben. Ist er dort in der Folge a, c,idl@rgegeben, so
hier folgerichtig a, b, c. Der linke Fligel hat ikeiUnterabteilungen.
Zwischen Baumen liegt gefélites Wild am Boden uniddvoben

durch Kamele abtransportiert.

Auf dem Relief der Schwarzwildjagd auf der linkéand der
Felsenhalle nimmt das Hauptfeld fast die ganze Verfligung
stehende Flache ein; nur rechts ist ein schmateif&t aulRerhalb
des Lappenzaunes ubrig gelassen. Fir diese wegefabrlichere
Jagd ist das Aufgebot an Elefanten viel groRerflinf Reihen
Ubereinander, die eine Front von zwolf dieser Rigeee darstellen
soll, treiben sie eine Unzahl von Sauen vor sichimeinen Sumpf
hinein, der durch Schilf, Wasserlilien, Enten undche angedeutet
ist. Im seichten Wasser erscheint der Konig, voauEn begleitet,
zweimal in Booten, jedesmal von einem Boot mit rmesenden
Harfnerinnen begleitet. Ein drittes Boot mit Samgsen wurde durch
die flichtigen Sauen abgedrangt. Im rechtsseitiBent stellt in
majestatischer Grofle der Khosru, dem links einai Fran Pfeil
reicht; rechts sitzt eine Harfnerin und am Kiel uH@ck stehen
rudernde Frauen. Beide Bilder bestatigen die méalcaken
arabischen Erzéahlungen von Khosrus tausenden vaoefrund
Musikantinnen, von seinen Elefanten, Juwelen unda&en. Im
linken Boot steht der Kdnig mit dem Bogen zielenad wor ihm
erliegen zwei starke Keiler seinen Pfeilen. Untériger Jagdszene
sind Elefanten mit dem Aufladen der Strecke besiga¥/or ihnen
liegt noch ein Haufen erlegten Wildes am Boden. éhBlb des
Lappenzaunes sieht man beladene Elefanten und tdarbaute
beim Ausweiden des Wildes.
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3. Iranische Felsskulpturé&irnst Diez (1944)
Die Komposition dieser beiden Reliefhilder ist imgenannten kon-
tinuierenden Stil hergestellt, wie wir ihn auch vdmristlichen Wer-
ken jener Zeit kennen.
Die gleiche Person, hier der Konig, erscheint ihalr eines
Bildrahmens mehrmals. An Stelle der raumlich-z#i#in Einheit
herrscht der zeitliche Ablauf. Die Darstellung gmé&he besser einer
Bildrolle, wie sie in der christlichen und ostasiehen Malerei tiblich
war, auf der der Ablauf in eindeutiger Folge alBflievdhrend er hier
erst durch Uberlegung rekonstruiert werden muRisEslurchaus
maoglich, ja wahrscheinlich, dal? solche Rollen aislagen dienten.

Jagdbilder waren in Vorderasien nichts Neues. &isdn sich Uber
die Parther und Achameniden bis auf die Assyreticdwerfolgen,

wo auf einer Alabasterplatte, die aus Assurbasipalast ifNinive
stammt, eine Lappenjagd das Urbild der eben geschilderten Dar-
stellungen bildet. Und sie wurden, wie die Wanddrilddes
Jagdschlofichens Kuseir Amra zeigen, in der istamis Periode
weiter gepflegt, um auf den spaten Jagdteppicheain mine letzte
Blite zu erleben. Wir kommen im folgenden Absdhuiarauf
zuruck.

Der Stil aber dieser beiden einzigartigen Relidfil ist nicht
westpersisch, sondern indobaktrisch. Im Vergleialm z west-
iranischen kdnnte, man auch hier von einem ,weichhsprechen,
dem gleichen, der die baktrischen Silberschissetm \den
westiranisch-kaukasischen auszeichnet.

Die selbstverstandliche, direkt dem Leben abgelaeddatir-lichkeit
der hier dargesteliteMenschen und Tiere und die bewundernswerte
Geschicklichkeit in der Anhaufung gedréngter Gruppsind
Qualitaten, die wir sonst nur auf den indobuddisishien Reliefs der
Stupas wiederfinden.

Das Fehlen der auf den Silberschisseln unentbedmlikoniglichen
Krone und ihr Ersatz durch eine Gloriole im Reflef Sauenjagd,
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das alledstindobaktrisch. Aus Indien bezog der Khosru nialut n
die Elefanten mit ihreMahaut, sondern auch seine Hofklnstler.

Schiras, Basar

Hafis:

Schlaftrunken ging ich gestem nacHt*
zum Weinhaus, klopfte an die Tur

mit schmutzigem Kittel

und weindurchtranktem Gebetsteppich.
Der junge Magier, der Weinverkauf,

er, trat tadelnd mir entgegen, sagte:
»Wach auf, schlaftrunkener Wanderer!.
Wasch dich, eh du ins Weinhaus trittst,
damit dieser verfallene Tempel

nicht von dir schmutzig werde.

2 Atabaya.a.O., S. 33
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Wie lange willst du
um jener schénen Lippen willen
den Edelstein der Seele triiben
mit fliissigem Rubin?
Durchmif3 die Zeit des Alters unbescholten,
beflecke das Gewand des Alters
nicht wie ein Kleid der Jugend.
Aus dem Verliese der Natur
kehr dich ins Licht:
sei lauter und sei blank,
denn Wasser, das mit Staub sich mischt,
spendet kein lauteres Entziicken! «
Ich sagte drauf.- » O Leben dieser Welt,
nicht unrecht ist es, dafl3 das Buch der Rose
im Fruhling sei mit Wein erfillt,
denn die den Weg der Liebe kennen,
versanken tief in dieses Meer, doch kein Wasser
blieb an ihnen haften! «
Er sagte: »Hafis, narre nicht
mit Doppelsinn die Freundel«
O diese Gunst, mit Ruge fein gewirzt'.

Nach diesem Auszug von Ernst Diez ... folgt nun der 3.Teill meiner
Briefe und Tagebuchnotizen:

Freitag, 3. Okt. 14,(Tagebuch)

14.00 Uhr im Bus: _Gerade eben begann ich zu frieren, schlof3 die
Knoépfe meines Hemdes und las die TemperaturanZegigéC, na
kein Wunder. Schon vorher war ich am Sinnieren, wig in
Potsdam die Temperaturen bekommen wirden, wenn
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